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作为 “自动图像”的 ＡＩＧＣ：
一个后人类的视角
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摘　　要：作为一种新质生产力，人工智能生成内容 （ＡＩＧＣ）的崛起标志着图像生产从人类
中心转向技术驱动的范式革命。ＡＩＧＣ通过算法黑箱与潜空间漫步，将图像生成从人类创作意
图中剥离，形成自动化、非人化的 “机器语言”。追溯从摄影术到机器视觉的媒介与思想谱系，

在后人类的视角下我们可以发现，作为一种 “自动图像”，ＡＩＧＣ对主体性、技术伦理和视觉权
力都进行了某种重构。ＡＩＧＣ不仅消解了传统图像的索引性与原真性，而且通过 “速度暴力”

和 “后人类凝视”重塑了感知秩序。在 “后人类世”，我们需要重构人机共生的伦理框架，以

应对自动化时代的技术僭越与认知贫困化危机。
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　　２０２４年的某个清晨，一段由 ＯｐｅｎＡＩ公
司的人工智能模型 Ｓｏｒａ生成的视频席卷社交
网络：暮色中的孤岛上，潮汐以精确的物理

规律涌动，一只虚拟海鸥掠过天际，羽翼的

每根绒毛都清晰可见。评论区的网友陷入了

集体恍惚——— “这真的不是实拍吗？”当算法

生成的影像足以混淆真伪，当机器凝视悄然

渗透人类认知的每个褶皱，我们不得不直面

这样的诘问：在人工智能生成内容 （Ａｒｔｉｆｉｃｉａｌ
ＩｎｔｅｌｌｉｇｅｎｃｅＧｅｎｅｒａｔｅｄ Ｃｏｎｔｅｎｔ，以 下 简 称
ＡＩＧＣ）重构视觉秩序的今天，人类究竟仍是
图像的 “作者”，还是已沦为技术生成的

“注释者”？从摄影术的化学显影到神经网络

的潜空间漫步，图像的自动化生产早已逾越

了工具革新的边界，演变为一场颠覆性的认

知革命。ＡＩＧＣ通过算法黑箱将创作意图解构
为概率分布，将艺术家的画笔置换为图形处

理器 （ＧｒａｐｈｉｃｓＰｒｏｃｅｓｓｉｎｇＵｎｉｔ，以下简称
ＧＰＵ）的并行计算。技术不再是人类意志的延
伸，而是反向塑造感知与存在的 “第三持

存”① （ＴｅｒｔｉａｒｙＲｅｔｅｎｔｉｏｎ）。这场革命不仅关乎
技术效率，而且直指人类主体性的存续危机。

在很大程度上，这些 “自动图像”既是启蒙理

性的巅峰之作，也是人文主义的墓志铭。

当自动图像的新质生产横空出世，当机

器视觉的算法霸权解构了图像的索引性，当

创作主权从人类手中滑向 ＧＰＵ的矩阵运算，
当机器学会 “观看”，人类该如何继续 “存

在”？视觉权力将如何重新分配？人机共生的

伦理框架又该如何重构？这些时代之问亟待

思考并尝试予以回答。本文试图爬梳自动图

像的思想谱系，从媒介哲学的根系出发，途

经后人类主义的理论密林，最终抵达技术伦

理的旷野。以后人类为视角，去回应影像技
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术革命带来的时代之问，并对作为一种新质

生产力的ＡＩＧＣ进行人文反思。

一、从摄影术到机器视觉：自动

图像的媒介思想谱系与范式转变

　　在亚里士多德 （Ａｒｉｓｔｏｔｌｅ）看来，自然事
物的 “自动化”并非无目的的随机运动，而

是自成一种不受人类意志控制的独立情境系

统，其核心特质是 “自我运动”。若将这一概

念延展到图像领域，自动图像的生成与流变

就成为值得探讨的问题：图像何以实现自动

化？图像作为客观世界的一种表征，承载着

人类对视觉的认知与表达。为了厘清自动化

在图像生成中的角色，我们不妨先以 “自动

化”作为主线，观照自动图像的生成流变以

及视觉文化研究中对应的理论脉络，以期建

构自动图像的媒介谱系学。当然，这一分析

也旨在回答本文提出的一个当代问题———为

何ＡＩＧＣ影像可以作为一种自动图像？
美国新媒体理论家马诺维奇 （Ｌｅｖ

Ｍａｎｏｖｉｃｈ）概括了自动化视觉的三个发展阶
段：从文艺复兴时期的绘画对于透视法的发

现，到自主运用透视法的摄影术的发明，再

到计算机图形学的出现。① 法国哲学家拉图尔

（ＢｒｕｎｏＬａｔｕｏｒ）指出，透视法相对于其他类
型表示法的最大优势在于，它在物理现实与

其呈现形式之间建立了一条 “四车道高速公

路”；摄影术则实现了人类视觉的机械复制，

让 “高速公路”可以瞬间成批地垒起；而计

算机图形学进一步将这条通道架在了真实与

虚拟之间———它摆脱了只能记录 “真实”物

体的可能性以及对单一透视法的限制。② 同

时，在马诺维奇对于新媒体特性的界定当中，

自动化连同数值化呈现、模块化、多变性和

跨码性是新媒体的五大基本法则。自动化视

觉在此处指的是摄影机和计算机模仿人类在

其直接环境中对物体视觉体验的能力———

“它们的形状、尺寸、颜色、与镜头的距

离”③。根据马诺维奇的谱系学建构，这与计

算机工程师和互联网 “鼻祖”罗伯茨 （Ｌａｗ-
ｒｅｎｃｅＲｏｂｅｒｔｓ）的研究有关。④ 在其２０世纪６０
年代的论文中，罗伯茨阐述了具有识别和理

解三维物体能力的机器模型⑤，并首先在军事

装备中实现了这一技术。例如，有侦察和监

视测绘数字化地形等功能的军事装备，这标

志着第一代自动图像的诞生。随着计算机技

术的发展，自动化视觉不仅突破了人类视觉

的生理限制，还通过算法实现了图像失真修

复与三维形态识别。这种技术进步为自动图

像注入了更复杂的结构和功能。

到了新媒体与人工智能技术深度耦合的

当代，自动化视觉已突破传统感知框架，通

过监控摄像系统、人工智能虚拟建模等技术

重构着视觉感知的边界。从基于卷积神经网

络 （ＣＮＮ）的人脸识别系统到具备自主学习
能力的病理影像诊断模型，机器视觉不仅服

务于军事侦察、医疗诊断与公共安全等实用

领域，还以超越人类生理极限的精度与效率，

实现了从 “视觉记录”到 “视觉解码”的跃

迁。在这一进程中，机器视觉的自动化机制

已演变为复杂的认知系统———它不再局限于

对物理世界的被动映射，而是通过深度学习

算法对视觉信息进行拓扑重构，最终生成具

有自主解释力的视觉图谱。

马诺维奇强调，罗伯茨在计算机视觉领

域的奠基性研究具有双重意义：其三维物体

识别算法不仅开创了自动化视觉的技术范式，

还催生了自动图像生产的全新领域。这一分

野揭示出自动化视觉与图像生成之间的辩证

关系，前者聚焦机器对视觉信息的解析逻辑，

后者关注算法对视觉符号的建构机制，二者

的交叉点恰恰映射出控制论、神经科学、机

器人学与媒介哲学的多学科融合。后现代技

术美学的核心转向在于从 “物体生产”到

“世界生产”的范式迁移，自动化视觉系统通
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过重构视觉认知的底层规则，正在生成一种

全新的环境感知范式。

这种范式转型在当代沉浸式媒介实践中

表现得尤为显著。我们看到虚拟现实 （ＶＲ）
与增强现实 （ＡＲ）技术通过触觉反馈与空间
音频系统，将用户从物理身体的感知束缚中

抽离，使其在数字孪生空间中实现 “再物质

化”的存在状态。巴西哲学家弗卢塞尔

（ＶｉｌéｍＦｌｕｓｓｅｒ）对技术图像的经典阐释为此
提供了理论注脚，他将摄影设备界定为 “技

术装置”① （Ａｐｐａｒａｔｕｓ），强调其作为意义生
产中介的双重性———既受人类操作者的意图

驱动，又通过光学化学过程建构出独立于主

体的视觉语法。这种 “装置—操作者”的共

生关系在自动化时代被彻底重构：当 ＡＩ“文
生图”的代表大模型 ＳｔａｂｌｅＤｉｆｆｕｓｉｏｎ通过潜
空间漫步自主生成图像时，人类提示词仅作

为初始扰动参数存在，算法黑箱则成为真正

的意义生产者。弗卢塞尔预言的 “技术图像

对线性书写的颠覆”，在此演变为自动化系统

对创作主权的技术僭越。同样地，美国历史

学教授杰伊 （ＭａｒｔｉｎＪａｙ）对西方视觉中心主
义的批判，为理解这一转型提供了视觉文化

研究的视角。他指出，启蒙运动以来将视觉

特权化为 “最高贵感官”的做法，实质是理

性主义对感知经验的暴力规训。② 而在算法主

导的后摄影时代，这种视觉霸权正被机器视

觉的 “去中心化凝视”解构。美国艺术史学

家克拉里 （ＪｏｎａｔｈａｎＣｒａｒｙ）的观察佐证了这
一趋势：军事红外成像、医学内窥镜摄影等

可视化技术，通过将人类观察者从光学感知

链中剥离，实现了 “观察者技术化”的认知

转型。③ 美国著名图像理论学者米切尔 （Ｗｉｌ-
ｌｉａｍＪ．Ｍｉｔｃｈｅｌｌ）则进一步揭示，数字图像对
索引性的消解，已使摄影从 “现实之镜”沦

为 “数据之窗”———正如核磁共振影像通过

“傅里叶变换”（ＦｏｕｒｉｅｒＴｒａｎｓｆｏｒｍ）将生物组
织转化为频域信号，当代视觉系统正在建构

一个由算法定义的本体论框架。④

美国认知心理学专家约翰斯顿 （Ｊｏｈｎ
Ｊｏｈｎｓｔｏｎ）提出的 “解码型感知”⑤ （Ｄｅｃｏｄｅｄ
Ｐｅｒｃｅｐｔｉｏｎ）概念，精准概括了这种认知范式
的本质特征。在自动驾驶系统的激光雷达点

云处理中，在 ＤｅｅｐＭｉｎｄ（Ｇｏｏｇｌｅ旗下人工智
能公司）的蛋白质结构预测模型里，视觉信

息被解构为机器可操作的数理符号，其意义

生成完全遵循算法的内在逻辑。这种 “无视

觉的视觉” （ＳｉｇｈｔｌｅｓｓＶｉｓｉｏｎ）标志着人类感
知经验的根本性异化：当 ＳｔａｂｌｅＤｉｆｆｕｓｉｏｎ将
“暮色中的孤岛”转化为高维向量时，它不仅

在生成图像，还在重构人类对 “孤独”的情

感认知图谱。美国文学及视觉研究教授汉森

（ＭａｒｋＢ.Ｎ.Ｈａｎｓｅｎ）对此发出的警示引人深
思：在自动化视觉的统治下，身体已从感知

主体退化为情感反应的生物界面，而机器正

成为新感知秩序的立法者。⑥ 此时，“机器视

觉”这一跨学科术语呼之欲出。

在当代关于机器视觉的批判理论谱系中，

法国哲学家维利里奥 （ＰａｕｌＶｉｒｉｌｉｏ）的 《视

觉机器》 （ＬａＭａｃｈｉｎｅｄｅｖｉｓｉｏｎ）构成了极具
预见性的分析框架。维利里奥通过 “知觉后

勤学”（ＬｏｇｉｓｔｉｃｓｏｆＰｅｒｃｅｐｔｉｏｎ）这一核心概念
揭示了机器视觉从人类生物感知的辅助工具

向认知主权者演化的历史进程。在其理论视

域下，视觉不再仅仅是笛卡尔主义传统中的

“心灵之窗”，而是被重构为技术系统操控的

“光学界面”———从望远镜延伸肉眼视距到无

人机摄像头替代战地观察，机器视觉通过

“速度暴力”（ＳｐｅｅｄＶｉｏｌｅｎｃｅ）不断压缩感知
的时空连续性，最终将人类推入 “实时统治”

（Ｃｈｒｏｎｏｐｏｌｉｔｉｃｓ）的认知范式。维利里奥尖锐
地指出，这种 “无身体的视觉” （Ｖｉｓｉｏｎ
ＷｉｔｈｏｕｔＢｏｄｙ）标志着人类认知系统的根本性
异化———我们不再通过具身经验建构世界图

景，而是依赖机器视觉生成的 “信息表皮”

（ＩｎｆｏｒｍａｔｉｏｎａｌＥｐｉｄｅｒｍｉｓ）来确证存在。
维利里奥与鲍德里亚 （ＪｅａｎＢａｕｄｒｉｌｌａｒｄ）

关于技术现实性的论争，进一步凸显了其理
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杰伊．低垂之眼：２０世纪法国思想对视觉的贬损 ［Ｊ］．孔锐才，译．文艺理论研究，２０２１（５）：１５６．
克拉里．观察者的技术：论十九世纪的视觉与现代性 ［Ｍ］．蔡佩君，译．上海：华东师范大学出版社，２０１７：１４９．
米切尔．重组的眼睛：后摄影时代的视觉真相 ［Ｍ］．刘张铂泷，译．北京：中国民族摄影艺术出版社，２０１７：９－３７．
ＪＯＨＮＳＴＯＮＪ．ＭａｃｈｉｎｉｃＶｉｓｉｏｎ［Ｊ］．ＣｒｉｔｉｃａｌＩｎｑｕｉｒｙ，１９９９（１）：２７．
ＨＡＮＳＥＮＭ．ＮｅｗＰｈｉｌｏｓｏｐｈｙｆｏｒＮｅｗＭｅｄｉａ［Ｍ］．Ｃａｍｂｒｉｄｇｅ：ＭＩＴＰｒｅｓｓ，２００４：９６．



论的特异性。不同于鲍德里亚 “超真实”

（Ｈｙｐｅｒｒｅａｌｉｔｙ）理论中虚拟对现实的彻底取
代，维利里奥的 “竞速学” （Ｄｒｏｍｏｌｏｇｙ）强
调物理与虚拟现实在加速度中的辩证共生。

正如军事侦察卫星的遥感图像与地面士兵的

战术平板构成 “混合战场”，ＴｉｋＴｏｋ的美颜
滤镜亦不是对肉身的简单遮蔽，而是通过骨

骼点追踪算法将生物特征重组为数据化表演。

这种 “增强型异化”在基特勒 （Ｆｒｉｅｄｒｉｃｈ
Ｋｉｔｔｌｅｒ）的媒介物质主义理论中获得呼应。他
指出，２０世纪电视技术的普及已使视觉经验
碎片化为 “信号雪花”①，而卷积神经网络更

将这种碎片化推向极致：社交软件 Ｉｎｓｔａｇｒａｍ
的推荐算法通过边缘检测与风格迁移 （Ｓｔｙｌｅ
Ｔｒａｎｓｆｅｒ），将用户凝视解构为注意力权重的
概率分布。两位理论家的共同洞见在于，机

器视觉的技术演进本质上是一种认知权力的

再分配，其终极后果是康德式 “先验想象力”

被ＧＰＵ并行计算所殖民。于是，在机器视觉
建构的自动图像生产秩序中，人类不再是海

德格尔 （ＭａｒｔｉｎＨｅｉｄｅｇｇｅｒ）意义上的 “在世

存在”（Ｂｅｉｎｇ－ｉｎ－ｔｈｅ－ｗｏｒｌｄ），而是沦为拉
图尔所述的人类与非人类因素交织的 “杂合

体”② （Ｈｙｂｒｉｄ）———其身份被拆解为面部识
别系统中的特征向量、医疗影像中的组织切

片、智能城市监控中的运动轨迹，抑或是社

交媒体平台的 “步数”。

二、ＡＩＧＣ作为自动图像：
后人类主义与技术生成的再审视

　　２０２２年发布的 《人工智能生成内容

（ＡＩＧＣ）白皮书》指出，“ＡＩＧＣ既是从内容
生产者视角进行分类的一类内容，又是一种

内容生产方式，还是用于内容自动化生成的

一类技术集合”③。 “自动化”一词在此定义

中格外醒目。中国学者吴雨辰认为，人工智

能的进化和生成技术正推动西蒙东 （Ｇｉｌｂｅｒｔ

Ｓｉｍｏｎｄｏｎ）意义上 “技术物”的生成。ＡＩＧＣ
图像作为技术物的生成，不仅具备自动化的

特点，还带有一定的 “非人化”特征。④ 也

就是说，图像生成不再是艺术家全程参与的

主观创造，而是机器基于大量数据和算法自

动化生成的结果，这种技术的 “非人化”特

征正是自动化的核心特征之一。学者常江提

到，数字媒体生态下的 “后人类”现象表现

为人类经验的计算化，意味着传统的文化和

艺术生产被数字化、自动化技术所替代。在

这种语境下，ＡＩＧＣ图像具备了 “可计算性”

特征，通过数据的分析和计算，ＡＩ可以生成
符合要求的图像，不再依赖传统的艺术创作

流程。⑤ 因此，ＡＩＧＣ能被视作一种自动图像，
是因为它在生成过程中具备高度的自动化、

技术驱动性和非人化特征。同时，其生成依

赖于机器计算和数据输入，缺乏传统人工创

作中的情感与意图，从而实现了图像创作的

自动化。

同时，根据德国艺术家法罗基 （Ｈａｒｕｎ
Ｆａｒｏｃｋｉ）的揭示，自动图像的特质除了 “自

动化”之外，还在于其作为技术系统的操作

界面属性。在此视角下，ＡＩＧＣ生成的数字图
像呈现出韦伯 （ＭａｘＷｅｂｅｒ）所说的工具理性
特征：它们既是技术实践过程的产物，又以

确保其提示词任务得以最大化实现为目的。

从这一角度看，监控摄像的热成像画面与

ＡＩＧＣ生成的营销图像具有同构性。前者为救
援行动提供生物体征数据，后者为消费行为

建模情感参数，二者皆剥离传统图像的美学

维度，转化为可量化操作的工作单元。例如，

“二战”投射物摄像机通过电视信号建构人机

协同作战系统，ＡＩＧＣ通过生成对抗网络
（ＧＡＮ）构建 “创作—传播—反馈”的闭环

生态。这种 “算法控制过程”产生的视觉材

料，正如维利里奥预言的 “纯粹信息图表”

（ＰｕｒｅＩｎｆｏｒｍａｔｉｏｎＧｒａｐｈｉｃｓ），其价值不在于视
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②
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基特勒．留声机电影打字机 ［Ｍ］．邢春丽，译．上海：复旦大学出版社，２０１７：１３３－２１６．
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觉表征本身，而在于作为数据流节点维持系

统的再生产。① 当Ｓｏｒａ根据用户提示词生成影
像时，实质是在执行视觉数据库的拓扑重组

操作，其生成逻辑更接近罗兰·巴特 （Ｒｏ-
ｌａｎｄＢａｒｔｈｅｓ）所言伐木工人的 “语言—对

象”———斧头与树木的接触界面即意义生产

的全部场域②。这种工具理性特征导致双重异

化：一方面，ＡＩＧＣ图像作为 “元语言贫困

化”的产物，通过程序化审美消解个体的创

造性凝视；另一方面，其生产机制暗合基特

勒揭示的媒介决定性，ＧＰＴ模型通过潜在空
间运算实现的风格迁移，实质是技术无意识

对艺术传统的算法殖民。正如法罗基预言的

认知转型③，ＡＩＧＣ生成的残缺语义不再被视
为缺陷，反而成为系统自主性的证明———这

标志着工具理性对美学判断的终极胜利，也

让我们不得不将 ＡＩＧＣ视为一种自动图像。
对此，学者陈亦水认为： “它 （ＡＩＧＣ）既非
现实复原的维尔托夫所说的 ‘电影眼’，也不

是曼诺维奇所命名的 ‘电影笔’，而是或可以

称之为拥有自主生成幻觉图像的 ‘电影脑’

（Ｋｉｎｏ－Ｂｒｉａｎ）。”④ 此处的 “脑”当然是指基

于计算机算法和神经网络模型的生成系统，

它能够通过对图像、声音等元素的综合处理

来 “创造”电影。然而，这种创造并非出自

艺术家的直觉或创新，而是基于既定的规则

和数据进行的自动化生成。这更进一步强化

了ＡＩＧＣ作为 “自动图像”的结论。但此时，

一个疑问便浮出水面：既然 “眼睛”和 “大

脑”都已离开了人类主体，那么在 ＡＩＧＣ面
前，人类到底还有什么是属于自己的？

让我们回到维多利亚时代蒸汽机的轰鸣

声中。玛丽·雪莱 （ＭａｒｙＳｈｅｌｌｅｙ）在 《弗兰

肯斯坦》 （Ｆｒａｎｋｅｎｓｔｅｉｎ）中描绘了后人类主
义的原始场景⑤，通过伽伐尼电流复活的缝合

怪人，既是启蒙理性僭越神权的技术寓言，

更是人类与非人类生命体界限崩塌的早期症

候。这部１８１８年问世的人类首部科幻小说，
以其惊人的预见性勾勒出 “技术人” （Ｈｏｍｏ
Ｔｅｃｈｎｉｃｕｓ）的认知图式。当基因编辑技术精
准剪接生命密码，当马斯克 （ＥｌｏｎＲｅｅｖｅ
Ｍｕｓｋ）的脑机接口将意识转化为数字信号，
雪莱笔下的 “人造生命体焦虑”已从文学想

象演变为技术现实。这种从有机身体到技术

身体的转型，彻底瓦解了亚里士多德主义的

自然目的论：自然不再是被观察与征服的客

体，而是成为技术重构的 “弗兰肯斯坦式怪

物”。这一过程既彰显了人类创造力的辉煌，

又反噬着人文主义的认知根基。关于人类与

技术的关系，尤其是技术对感知和身份构建的

影响，已不再是二元对立，而是一个多元复杂

的过程。后人类主义则为我们提供了重新构建

人类存在的新视角———不仅仅是从生物学和技

术层面重新定义人类，而是在技术、社会和文

化交织的网络中重新审视人类的意义。

２１世纪的技术爆炸加速了人类世 （Ａｎ-
ｔｈｒｏｐｏｃｅｎｅ）向技术世 （Ｔｅｃｈｎｏｃｅｎｅ）的范式
迁移。当自动驾驶的激光雷达重构城市感知，

ＡＩＧＣ大语言模型重塑知识生产，传统的 “人

类作为万物尺度”的信条正被解构。这一进

程不仅关乎技术实践，而且直指哲学母题：

人类究竟是什么？人类与他物的区隔如何界

定？后人类主义正是在此语境下兴起，试图

统一信息技术革命以来人类研究的理论趋势，

重新审视技术与人的关系。

后人类主义的核心挑战在于颠覆启蒙人

文主义的认知暴力。哈拉维 （ＤｏｎｎａＨａｒ-
ａｗａｙ）在 《赛博格宣言》中指出，当智能假

肢与生物神经实现电化学对话，当实验室培

育肉挑战 “自然食物”的伦理边界，传统的

主体／客体、有机／无机、自然／人工的二元对
立已沦为认知考古学的遗迹。⑥ 海尔斯 （Ｎ．
ＫａｔｈｅｒｉｎｅＨａｙｌｅｓ）从本体论层面论证：人类
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主体性不再固着于碳基生物的肉身牢笼，而

是与技术形成 “共生本体论”的动态网络。①

意大利哲学家布拉伊多蒂 （ＲｏｓｉＢｒａｉｄｏｔｔｉ）的
批判更为尖锐：康德的 “先验主体”本质是

欧洲白人男性的特权投射，其人类中心主义

范式始终与殖民主义、性别压迫共生；当代

技术语境下，人类智能的独特性神话正被机

器认知所解构。② 美国学者沃尔夫 （Ｃａｒｙ
Ｗｏｌｆｅ）的论断则更具启示性：“后人类”更
准确的定义可能不是 “人类之后”，而是

“人文主义之后”———它要求彻底放弃将

“人类”置于存在论中心的认知暴力。③

ＡＩＧＣ图像的生成，正是后人类主义理论
锋芒的具身实践。其核心特性在于机器视觉

与算法的独立运行能力，这一特性直指后人

类主义的核心议题：人类主体与 “事物”在

认知与存在层面的重叠与转变。ＡＩＧＣ图像通
过数字化处理时间与空间，直接参与对物理

现实的再物质化过程，构建了一个技术驱动

的新感知领域———一种 “后人类凝视”。这种

凝视并非将人类降格为技术的附庸，而是体

现技术与人类协同进化的关系：二者共同塑

造后人类时代的感知与认知方式。

斯蒂格勒 （ＢｅｒｎａｒｄＳｔｉｅｇｌｅｒ）的 “技术生

成”（Ｔｅｃｈｎｏｇｅｎｅｓｉｓ）概念为此提供了关键视
角。技术生成不仅阐释了技术与人类的协同

进化，还揭示了后人类主体在这一动态过程

中的解构与重塑。巴勒斯 （Ｗｉｌｌｉａｍ Ｂｕｒ-
ｒｏｕｇｈｓ）提出的 “软机器”（ＳｏｆｔＭａｃｈｉｎｅ）概
念恰可呼应这一观点：人类身体作为多功能

的活体系统，是技术与文化共同塑造的流动

性集合体。④ ＡＩＧＣ图像的生成过程正是如此，
通过算法、数据与创作者提示词的协作，将

主观意图重新编码为算法规则与机器逻辑的

混合结果。这种 “认知装配”超越了传统艺

术创作的 “人类中心论”，将主体性分布在技

术与人类的动态网络中。

德勒 兹 （ＧｉｌｌｅｓＤｅｌｅｕｚｅ） 与 瓜 塔 里

（ＦéｌｉｘＧｕａｔｔａｒｉ）的 “无器官身体” （Ｂｏｄｙ
ＷｉｔｈｏｕｔＯｒｇａｎｓ）概念进一步深化了这一理
解：主体性并非先验存在，而是通过机器的

欲望生产出的流动性状态。⑤ 机器与人类的关

系是相互关联的生产机制，而非单向支配。

在根茎状的网络中，技术与人类共同创造出

新的主体性与可能性。海尔斯的 “赛博格式

存在”概念也与此呼应：人类与技术始终是

协同进化的，这种后人类状态贯穿于有机与

无机、天生与制造、肉身与金属的界限之中。

此外，拉图尔的行动者网络理论⑥也提供

了新的分析框架：在ＡＩＧＣ图像的生成中，摄
影机、算法模型与观众神经元构成平等的

“非人”行动者，共同参与视觉意义的拓扑生

成。传统艺术中 “创造者／工具”的二分法被
彻底消解，视觉意义的生成成为多行动者协

同的结果。这种转型不仅挑战了人类的中心

地位，更要求我们重新思考视觉权力的分配

机制：当图像的生成与传播被技术逻辑主导，

何者为 “看”的主体？何者为 “被看”的客

体？视觉权力的边界如何在技术与人类的互

动中重新划定？

站在迈向通用人工智能 （ＡＧＩ）的奇点
时刻，后人类主义既是对技术狂飙的病理诊

断，也是认知范式转型的助产士。它迫使我

们在脑机接口的神经脉冲中重思意识的本质，

在合成生物的细胞分裂中重构生命的定义。

自动图像作为技术生成的典型产物，其意义

不仅在于视觉形式的创新，还在于它揭示了

后人类时代的核心命题：人类与技术不再是

主客对立的二元，而是共生进化的伙伴。这

种认知革命要求我们以 “共生本体论”重新

协商存在契约———不是放弃人类的主体性，

而是在与技术的持续协作中，重构主体性的

内涵与边界。当 ＡＩＧＣ的 “机器语言”与人

类的 “生命经验”在动态网络中交织，我们

或许正在见证一场更深刻的文明转型：从人

·１２·
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类中心主义的独白，走向技术与人类共同谱

写的复调。

三、迈向后人类图像的ＡＩＧＣ：
视觉权力的拓扑学重构

　　在后人类主义语境下，生物政治与技术
的结合更加深刻。通过自动化技术，如ＡＩＧＣ
驱动的自动图像，我们看到了一种新的生命

管理形式：主体被分解为可分析、可操控的

数据，身体与视觉被重新物质化为信息。这

种技术驱动的生命政治超越了福柯式的纪律

社会，通过技术与生物的结合，进一步模糊

了人类与技术、主体与客体之间的界限。英

国伦敦警察厅于２０１９—２０２０年在公共场合广
泛部署了实时面部识别技术 （ＬＦＲ），甚至在
２０２４年利用该备受争议的技术逮捕了５００多
人，这在技术哲学层面构成了监控社会的原

始场景 （Ｐｒｏｔｏｓｃｅｎｅ）。该技术通过摄像头实
时捕捉并分析人群面部生物特征数据，同时

与警方数据库比对，从而识别特定个体，以

便利伦敦警察的工作。此种生物政治控制的

启示性不仅在于其直接将个体生物特征 （脸）

转化为可实时追踪管理的数字化资产，更在

于其预示了后续智能监控系统的空间拓扑学

特征———正如维利里奥所指出的，任何感知

捕捉控制系统的本质都是相应介质 （此处是

生物特征数据）的重构。这种原始监控形态与

当代ＡＩＧＣ生成系统共享着相同的认识论基础，
通过可见性生产 （ＰｒｏｄｕｃｔｉｏｎｏｆＶｉｓｉｂｉｌｉｔｙ）建
立权力关系的物质性网络。

然而，ＡＩＧＣ驱动的自动图像则大大超越
了这一模式。它通过将环境和个体转化为信

息流，将监控的权力分散到算法的自动化运

行之中，代表了后人类状态下技术与主体性

的融合。其不仅是一种视觉记录，还是一种

由数据驱动的预测性机制，能够在现实之外

模拟和预演可能的场景。这种 “后人类凝视”

不仅体现了技术对感知的重塑，也揭示了权

力的内在变化。传统监控系统的中心化特点

正在被一种去中心化的技术逻辑取代，机器

不再需要依赖人类的目光，而是通过自主生

成图像参与权力的行使。在这种背景下，视

觉的政治性被重新定义，自动图像既重塑了

监控的形式，也揭示了后人类状态下主体性

和权力机制的深层转型。ＡＩＧＣ作为一种自动
图像，不仅承载着视觉的记录功能，还是权

力运行的中介，并进行着延伸与扩展。通过

将主体分解为数据、将视觉转化为信息，它

参与了监控资本主义的逻辑重构，同时也为

理解后人类状态下技术与主体的共生关系提

供了重要线索。

于是，我们看到福柯 （ＭｉｃｈｅｌＦｏｕｃａｕｌｔ）
笔下的全景敞视主义 （Ｐａｎｏｐｔｉｃｉｓｍ）在 ＡＩＧＣ
时代遭遇的双重异化：其环形建筑结构坍缩

为卷积神经网络的层级拓扑，而 “可见的不

可见性”权力机制逆转为 “不可见的可见

性”认知体制。当 ８Ｋ摄像头与图卷积网络
（ＧＣＮ）结合时，监控焦点从人体移动轨迹转
向微表情的傅里叶频域特征，生物政治由此

进入亚知觉 （Ｓｕｂｐｅｒｃｅｐｔｉｏｎ）调控领域。这
种 “神经全景主义” （Ｎｅｕｒｏ－ｐａｎｏｐｔｉｃｉｓｍ）
的颠覆性在于其建立了自我指涉的控制论循

环：系统通过对比生成对抗网络合成的标准

行为模板与实时监控数据，自动生成偏离度

预警，完全绕过了人类监管者的认知框架。

电影 《２００１太空漫游》 《流浪地球２》中监
控摄像头 “凝视”的科幻惊悚寓言，在今天

早已变为幽灵般地无所不在。哈佛商学院教

授祖博夫 （ＳｈｏｓｈａｎａＺｕｂｏｆｆ）所界定的监控资
本主义①在视觉维度呈现独特的生成性悖论：

ＹＯＬＯｖ５目标检测算法将人体解构为边界框
（ＢｏｕｎｄｉｎｇＢｏｘ）与关键点数据，而ＳｔｙｌｅＧＡＮ２
生成模型又将离散特征重组为 “超真实”影

像。这种视觉政治经济学在 ＴｉｋＴｏｋ的美颜算
法与深度伪造 （Ｄｅｅｐｆａｋｅ）的共谋中达到极
致，用户通过主动参与自身图像的商品化过

程，使阿多诺 （ＴｈｅｏｄｏｒＡｄｏｒｎｏ）批判的文化
工业②获得了狂飙突进式的升级。值得注意的

是，ＡＩＧＣ在此过程中扮演着双重角色，其潜
空间漫步技术既强化了数据攫取逻辑，又通

·２２·
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过生成对抗网络的涌现性 （Ｅｍｅｒｇｅｎｃｅ）创造
出逃逸现有视觉规训的可能路径。

自动图像的生产机制更揭示了技术物的

认知立法权。美国生态哲学家莫顿 （Ｔｉｍｏｔｈｙ
Ｍｏｒｔｏｎ）的 “超对象”① （Ｈｙｐｅｒｏｂｊｅｃｔ）理论
在此获得新解。当 ＮＡＳＡ将黑洞引力透镜数
据通过ＧＡＮ模型转化为科普视觉图标时，当
ＤｅｅｐＭｉｎｄ的ＡＩ模型 ＡｌｐｈａＦｏｌｄ以蛋白质结构
动画重塑生物学家的认知图式时，机器视觉

已从人类视觉的 “延伸”升级为科学事实的

建构者。这种本体论层面的权力让渡，使得

福柯的 “生物权力”概念需要被重新诠

释———在诸如智慧城市的行为信用评分系统

中，个体的社会行为被实时采集并量化为信

用等级的可视化表征，人类主体性由此被重

构为算法权重分配的逻辑副产物。

除了生物政治的维度，维利里奥的 “速

度学”（Ｄｒｏｍｏｌｏｇｙ）在ＡＩＧＣ时代展现出了时
空政治的新维度。当ＳｔａｂｌｅＤｉｆｆｕｓｉｏｎ模型将艺
术创作从数月的精细雕琢压缩为秒级生成时，

其本质是通过算法霸权实施 “认知殖

民”———传 统 创 作 中 绵 延 的 沉 思 时 间

（Ｄｕｒéｅ）被解构为离散的向量运算，艺术家
的苦思冥想和具身经验沦为了潜空间的初始

噪声参数。这种时空压缩机制完美印证了维

利里奥的预言：技术速度的终极目标不是解

放创造力，而是通过 “知觉的工业化”将人

类纳入永续生产的控制论闭环。例如，好莱

坞科幻电影的概念设计流程，已从手工绘制

故事板转向Ｍｉｄｊｏｕｒｎｅｙ批量生成的场景草图，
在创作周期缩短９０％的同时，却将视觉语法
囚禁于算法模型的统计相关性之中。这种

“速度暴政”的代价，是本雅明 （ＷａｌｔｅｒＢｅｎ-
ｊａｍｉｎ）所珍视的 “灵韵” （Ａｕｒａ）在参数优
化迭代中彻底消散———当图像生成模型

ＤＡＬＬ·Ｅ３在０.３秒内生成梵高风格的星夜图
时，星空不再是被凝视的崇高客体，而是沦

为风格迁移的数据特征组合。正如南加州大

学教授克劳福德 （ＫａｔｅＣｒａｗｆｏｒｄ）谈及的，
这些数据如同 “砖石”或 “燃料”，被垒砌

和填充进 ＡＩＧＣ这一 “巨构”的 “发动机”

中，造成了从 “人类主体”到 “数据主体”

的转变。②

而在维利里奥的 “知觉后勤”框架下，

ＡＩＧＣ既是认知危机的制造者，也成为技术补
救方案的提供者，形成了异化与补偿的双重

辩证关系。当ＴｉｋＴｏｋ用户通过ＡＩ滤镜将自拍
实时转换为波普艺术肖像时，他们正实践着

德勒兹所述的 “控制社会”生存策略———通

过将个体感知主动接入算法系统，换取对速

度社会的适应性。这种 “知觉代偿”机制在

神经美学层面获得印证：美国麻省理工学院

（ＭＩＴ）的脑成像实验表明，ＡＩ生成的超现实
场景能触发人脑默认模式网络 （ＤＭＮ）更强
烈的激活，其神经效应甚至超越现实景观。

然而，这种技术赋能的背后是残酷的认知交

易。流媒体平台 Ｎｅｔｆｌｉｘ的算法推荐系统通过
Ａ／Ｂ测试不断优化用户注意力曲线，最终将
影视作品观赏降维为多巴胺分泌的刺激—反

应链。维利里奥警示的 “认知外包”（Ｃｏｇｎｉ-
ｔｉｖｅＯｕｔｓｏｕｒｃｉｎｇ）在此达到极致———当人类将
色彩偏好委托给色彩系统科技公司Ｐａｎｔｏｎｅ的
ＡＩ预测模型、将构图美学托付给视觉传播平
台Ｃａｎｖａ的自动排版工具时，艺术创作便沦
为海德格尔批判的 “技术座架”③ （Ｇｅｓｔｅｌｌ）
的奴役对象。

不难发现，ＳｔａｂｌｅＤｉｆｆｕｓｉｏｎ生成的 《蒙娜

丽莎》变体虽完美复现了达·芬奇的晕涂法

（Ｓｆｕｍａｔｏ），却因缺乏文艺复兴作坊的集体仪
式感而沦为一种 “完美的赝品”。这种 “无

起源的图像”彻底消解了本雅明的 “原真

性”（Ｅｃｈｔｈｅｉｔ）概念，正如ＮＦＴ艺术平台上
的ＡＩ生成作品，其价值不再根植于创作过程
的历史性，而是取决于区块链哈希值 （又称

散列值、杂凑值或消息摘要）的唯一性。更

值得警惕的是，ＡＩＧＣ正在生产一种新型的
“数字幽灵”。谷歌的Ｉｍａｇｅｎ模型通过文本反
演 （ＴｅｘｔｕａｌＩｎｖｅｒｓｉｏｎ）技术，能将已故画家
的风格从有限的真迹中提取并无限衍生，使

得诸如蒙德里安 （Ｍｏｎｄｒｉａｎ）的冷抽象或弗
里达·卡罗 （ＦｒｉｄａＫａｈｌｏ）的伤痛叙事沦为
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可批量定制的视觉模板。这种 “技术招魂术”

不仅挑战了艺术史的时间线性，更暴露了后

人类时代记忆政治的伦理黑洞。对此，中国

学者吴琼以德里达式的口吻评价道：“视觉机

器既是一种幽灵机器，也是一种生产幽灵的

机器。它凝定主体的欲望，可又让主体在满

足后陷入更大的虚空；它为主体提供一个又

一个的幻形，并最终也把主体自身彻底变成

幻影。”①

用电影美学所受到的冲击来举例可能更

为形象。传统电影语言依赖的 “凝视辩证

法”，如劳拉·穆尔维 （ＬａｕｒａＭｕｌｖｅｙ）的男
性凝视理论，正在被机器视觉的 “无意识凝

视”解构。这迫使我们必须重思安德烈·巴

赞 （ＡｎｄｒéＢａｚｉｎ）的 “电影本体论”———当

影像的索引性被 ＳｔａｂｌｅＤｉｆｆｕｓｉｏｎ的潜空间取
代，电影的现实锚定点是否已迁移至算法的

统计相关性之中？维利里奥的理论警示我们，

在技术加速主义的狂欢背后，潜藏着认知贫

困化的危机。当机器视觉的 “完美图像”充

斥银幕时，塔可夫斯基 （ＡｎｄｒｅｉＴａｒｋｏｖｓｋｙ）
所追寻的 “雕刻时光”可能永远迷失在参数

优化的迭代循环里。

机器视觉与算法生成的操作性图像，本

质上构成了后人类主义研究的认知界面。这

种 “自动化凝视”既非科幻想象的未来投射，

也非简单的工具延伸，而是海尔斯所言的

“非自然认知” （ＵｎｎａｔｕｒａｌＣｏｇｎｉｔｉｏｎ）的物质
化实践———当监控摄像头的机械眼在纪录电

影 《你的脸》中以固定机位凝视衰老的面容

时，当实验电影 《利维坦》借助无人机视觉

生成深海生物的算法拟像时，电影媒介的

“凝视辩证法”已被彻底重构。这种重构揭示

了一个残酷的真相：后人类主体性不再栖居

于生物视觉的肉身之窗，而是弥散于机器视

觉的拓扑网络之中。正如美国学者布朗

（ＷｉｌｌｉａｍＢｒｏｗｎ）对 “电影灭绝”② （Ｅｘｔｉｎｃ-
ｔｉｏｎｏｆＣｉｎｅｍａ）的诊断，当ＴｉｋＴｏｋ的ＡＩ剪辑
工具将用户自拍自动转译为波普风格的短视

频时，传统电影的时空连续性正被算法的碎

片化逻辑取代，巴赞的 “木乃伊情结”在此

异化为数字幽灵的永生执念。弗卢塞尔曾将

摄影术界定为 “第二级抽象”，即对文字抽象

现实的再度抽象。而 ＡＩＧＣ图／影像无疑构成
了 “第三级抽象”，它们不再指向物理世界的

痕迹 （如银盐颗粒），而是对已有数字图像库

进行递归式重编码。这种抽象层级的跃迁引

发了一场美学地震，传统电影语言范式在此

崩解为各种参数。这也印证了罗兰·巴特的

预判，当图像生产完全自动化时， “作者之

死”将升维为 “媒介本体之死”———电影的

“刺点” （Ｐｕｎｃｔｕｍ）不再来自现实世界的偶
然馈赠，而是算法失控的熵增表演。

综上所述，我们看到 ＡＩＧＣ引发的视觉
权力重组实际上在福柯的 “生物政治”与拉

图尔的 “行动者网络”之间展开了激烈博弈。

一方面，普通用户通过 Ｍｉｄｊｏｕｒｎｅｙ获得前所
未有的视觉表达权，如 Ｉｎｓｔａｇｒａｍ上的业余创
作者能以算法辅助突破专业美学壁垒；另一

方面，ＯｐｅｎＡＩ等科技巨头通过模型权重
（ＭｏｄｅｌＷｅｉｇｈｔｓ）的控制，悄然成为新视觉秩
序的立法者———其内容审核系统实质是硅谷

价值观的全球化输出。于是，ＡＩＧＣ最终将我
们引向的是一个存在主义困境，其既是人类

突破生物认知极限的普罗米修斯之火，也是

加速异化的技术铁笼。于此，中国学者曾军

援引 “什克洛夫斯基之问”揭示了 ＡＩＧＣ时
代的症候性，“什克洛夫斯基认为文艺创新的

目标在于克服感知的自动化”③。在 ＡＩＧＣ图
像中，自动化的核心逻辑可能导致图像创作

走向模板化，即本文所述的 “自动图像化”，

这正是 “陌生化”理论所警示的创作惯性问

题。要想破解这一困境，我们或许需要重拾

斯蒂格勒的 “药理学”④ （Ｐｈａｒｍａｃｏｌｏｇｙ）视
角———ＡＩＧＣ技术既是毒药，也是解药之源。
在社交软件Ｄｉｓｃｏｒｄ社区的ＡＩ艺术合作社中，
创作者可以故意设置模糊不清的提示词或加

入算法的随机性，即通过非理性和潜意识的

驱动，打破技术自动化带来的单一性，甚至

可以通过故意植入对抗性提示词 （如 “让算

·４２·

民族艺术研究 （双月刊） 专题：电影与新质生产力

①

②

③

④

吴琼．视觉批判导论 ［Ｍ］．重庆：西南大学出版社，２０２２：２５６．
ＢＲＯＷＮＷ．ＭａｎＷｉｔｈｏｕｔａＭｏｖｉｅＣａｍｅｒａ—ＭｏｖｉｅｓＷｉｔｈｏｕｔＭｅｎ：ＴｏｗａｒｄｓＡＰｏｓｔｈｕｍａｎｉｓｔＣｉｎｅｍａ？［Ｍ］／／ＢＵＣＫＬＡＮＤＷ．Ｆｉｌｍ

ＴｈｅｏｒｙａｎｄＣｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＨｏｌｌｙｗｏｏｄＭｏｖｉｅｓ．Ｏｘｏｎ：Ｒｏｕｔｌｅｄｇｅ，２００９：６６－８６．
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法崩溃”的指令），迫使 ＳｔａｂｌｅＤｉｆｆｕｓｉｏｎ生成
不可预知的畸变图像。这些 “故障美学”

（ＧｌｉｔｃｈＡｅｓｔｈｅｔｉｃｓ）的实践者，正以技术自身
的混乱性为武器，在算法霸权中凿出自由的

裂隙。当机器视觉的 “完美暴政”遭遇人类

意图的 “理性失控”，或许正是迈向后人类图

像的契机，也是后人类灵韵重新诞生的时刻。

结　语

ＡＩＧＣ作为 “自动图像”的崛起，不仅标

志着图像生产范式的技术性迭代，还揭示了

后人类语境下认知秩序与主体性的深层重构。

必须提及的是，当我们将 ＡＩＧＣ论证为一种
自动图像时，我们所得到的并不是某种技术

解放的宣言，相反，结论在相当程度上饱含

着批判性与忧思。正如曾军所指出的，“自动

化”这一定义突出了技术的效率性与自主性，

但同时也隐含着对 “技术失控”或 “去人性

化”潜在风险的隐忧。① 未来的研究仍需进一

步拓展跨学科视野，如在技术哲学视域下

ＡＩＧＣ如何重构海德格尔意义上的 “在世存

在”？在社会学领域，自动图像又将对劳动形

态、文化消费与集体记忆产生何种冲击？在

伦理学维度，全球南方国家在技术殖民中的

边缘化危机———当硅谷的价值观通过 Ｓｔａｂｌｅ
Ｄｉｆｆｕｓｉｏｎ的默认风格向全球输出时，本土美
学传统是否面临着新一轮的文化消音？这些

追问要求我们放弃对 “纯粹技术”的迷恋，

转而审视ＡＩＧＣ嵌入社会关系的复杂网络。
正如 《弗兰肯斯坦》中科学家的悲剧并

非源自弱小，而是源自傲慢。当代技术文明

若要避免重蹈覆辙，就应当在后人类主义的

视角下，勇敢面对那个终极诘问：当人类亲

手拆解了区分 “我们”与 “它们”的认知藩

篱，我们将以何种伦理姿态与技术共生体共

舞于 “后人类世”的舞台？当 Ｓｏｒａ生成的虚
拟海鸥与真实候鸟共享天际线，人类的使命

或许不再是追问 “何为真实”，而是学会在算

法的混沌中，以谦卑之姿守护那些无法被向

量化的生命诗性———正如本雅明在机械复制

时代哀悼灵韵的消逝，“后人类世”的价值锚

点，终将存在于技术理性与人文精神的永恒

张力之中。

（责任编辑　张欣琳）
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